Reinhold Peter-
mann bei der
Arbeit. Die neue
Skulptur »Mutter
und Kind«
(1985/86) entsteht.
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Gottfried Borrmann

Ein Leben voll Wagnis und Gewinn

Kunst und Handwerk des Reinhold Petermann - Bildhauer und Restaurator

Schon als Junge ging er gern seine eige-
nen Wege. Nicht daf3 er ein Eigenbrotler
gewesen oder geworden wire, aber wenn
es ihm die kleinen Verpflichtungen in der
Landwirtschaft, die neben Vaters Tatig-
keit als Arbeiter in der benachbarten
Drahtfabrik betrieben wurde, gestatte-
ten, schlich er sich davon, an das ver-
schilfte Ufer der Nahe, dorthin, wo er
sich ein sicheres Versteck eingerichtet
hatte, und schnitzte allerlei Menschen,
Tierchen und anderes krauses Zeug, wie
es die Wurzeln wohl vorbestimmt hatten.
Hier war Reinhold zufrieden, hier konn-
te er seinen Phantasien und Trdumen
nachhéngen und sich in seinen Figiirchen
wiederfinden.

Das ist eine schone Geschichte als Einlei-
tung fiir eine Kiinstlerbiographie, zu
hiibsch eigentlich und zu sehr Klischee,
als dafl man sie fiir wahr halten konnte.
Und doch entspricht sie der Wirklichkeit.
Reinhold Petermann stammt aus einer
Kleinbauern- und Arbeiterfamilie. Die
Verquickung von gewerblicher Berufsté-
tigkeit und landwirtschaftlichem Neben-
erwerb, wie es im Amtsdeutsch heif3t, ist
in hiesiger Gegend keine Seltenheit. In
einer solchen Familie muf3ten alle mit an-
fassen, bei der Weinlese, beim Viehhiiten
oder in Haushalt, Stall und Scheuer.

In dieser Umgebung wurde er 1925 in
Boos an der Nahe geboren. Drei Ge-
schwister waren sie zuhause, und alle gin-
gen sie in die einklassige Schule des
Dorfs, um mehr schlecht als recht das zu
lernen, was man nach damaliger Vorstel-
lung zum Leben brauchte: »Non scholae,
sed vitae discimus.« Vielleicht hat das der
Herr Lehrer im Seminar gelernt und sei-
nen Zoglingen eingetrichtert, damit er

sich mit ein paar Lateinbrocken den Ho-
noratioren des Orts zugesellen konnte.

Nun, die vermeintliche Idylle der Kinder-
und Jugendzeit wurde durch den Krieg
jah unterbrochen. Ehe er es sich recht
versah, war Reinhold Petermann mitten-
drin, verwundet und in Kriegsgefangen-
schaft in Grof3britannien. Da war nun gu-
ter Rat teuer. Aber als hilfreich erwiesen
sich rasch die Féhigkeiten, die er sich als
Kind in seinem Versteck an der Nahe an-
geeignet hatte. Und das kam so: Zum
Zeitvertreib hatten sich einige Gefange-
ne zu einer Theatertruppe zasammenge-
funden, und eines Tages war die Rede da-
von, daf ein Schachspiel benétigt wiirde.
Petermann machte sich an die Arbeit und
lieferte bald Brett und Figuren, in Gips
geformt, zu aller Zufriedenheit ab. Dann
kam die Weihnachtszeit, und neue » Auf-
trige« lieen nicht lange auf sich warten:
Weihnachtskrippen war nun die Devise.
Gelegentlicher Ausgang und Arbeitsein-
satz auch auBerhalb des Lagers, wie es
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dort in jener lassig-humanen Form der
»Gefangenenhaltung« moglich war, fithr-
ten zu mancherlei Begegnungen mit Ein-
heimischen, und so ergab es sich, daf} ein
Edingburger den jungen »Kiinstler« ein
wenig unter seine Fittiche nahm.

Damit vollzog sich unversehens auch ein
Wandel vom Spielerisch-Zufélligen zum
BewufBt-Gewollten, ja Anspruchsvollen,
wenn man darunter zundchst den An-
spruch versteht, den Selbstkritik fordert.
In jener Zeit wohl wird es gewesen sein,
daB sich auch an Petermann erstmals die
pragmatische Sentenz von Seneca-Schil-
ler vollzog: »Es wéchst der Mensch mit
seinen grofer'n Zwecken. «

Aus der Gefangenschaft heimgekehrt,
war es fiir ihn daher selbstverstandlich,
nicht in die Druckerei zuriickzukehren,
in der er seine erste Ausbildung erhalten
hatte, sondern ins ferne Mainz zu gehen
und sich um Aufnahme in die damalige
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Kunstschule, die im Stadthaus am Pulver-
turm ihr Domizil hatte, zu bewerben.

Es gliickte, und in Heinz Miiller-Olm
fand er einen Lehrer, dem er die Entfal-
tung der eigenen kiinstlerischen Krifte
verdankt. Die Toleranz Miiller-Olms, die
jedem das Seine lie3, hat die Aufzucht
von kleinen Nachbildern vermieden. Das
dankt Petermann — und mit ihm gewil3
mancher seiner Kommilitonen (etwa Wal-
ter NaB, heute in Darmstadt, Gustl Stein,
Inge Blum, der leider schon léngst ver-
storbene Ernst Birkheimer oder auch Jo-
hannes Metten) dem ehemaligen Lehrer
noch heute.

Der zweite, dessen Name hier genannt
sei, war Georg Koéllner, der dem jungen
Kunstadepten zwar keine Geniestreiche,
wohl aber saubere Steinmetzarbeit beige-
bracht hat. Die Dritte im Bunde der Leh-
rerpersonlichkeiten war Emy Roeder,
die, ein groBer Gewinn fiir die damals
junge Generation, gegen Ende ihres Le-
bens, zuriickgekehrt aus der Emigration,
in wenigen Jahren in Mainz ihre grof3e
kinstlerische Erfahrung als Péddagogin
weitergegeben hat.

Bei ihr hat Reinhold Petermann vor al-
lem Portrit gelernt und in so wichtigen
Arbeiten wie »Richard Weiland« (1958)
oder »Max Rupp« (1959) diese Herkunft
bestétigt, aber auch, dariiber hinausge-
hend, zu eigener Meisterschaft entwik-
kelt.

Dies wird dem jungen Kiinstler schon
1962 in seinem ersten Katalog, einer Pu-
blikation der Gesellschaft fiir Bildende
Kunst in Mainz, attestiert: »Von vornher-
ein geht sein plastisches Bemiihen um ei-
ne in ihrem Volumen klar umgrenzte Kor-
perlichkeit, das kontinuierliche Gleiten
der Oberflache, innerhalb der gespannte
Formen Akzente bilden.«

Der Emy Roeder verdankt Reinhold Pe-
termann auch einen entscheidenden Im-
puls fiir seine weitere kiinstlerische und
berufliche Entwicklung. Mit einer wohl
lediglich hilfreichen Geste, wie sie be-

Diese Frauenpla-
stik Petermanns
war im Mdrz 1958
in der Ausstellung
der » Neuen
Gruppe« in Mainz
zu sehen.



Petermanns
»Echo Il«,
Bronze, 33 cm
hoch, 1974.

»Pferd«, Polyester-
bronze, 25 mal 25
cm, 1968.

Portrit

sorgte Lehrer ihren Schiilern zuteil wer-
den lassen, vermittelte Emy Roeder, auf-
merksam gemacht von Prof. Volbach,
Petermann als GieBer an das Romisch-
Germanische Zentralmuseum. Eine
Halbtagsstelle, aber immerhin. Man war
zufrieden und wohl sogar hochbegliickt.
DaB} daraus eine Lebensaufgabe werden
sollte, die den jungen, vielseitig begabten
Handwerkskiinstler ebenso gefordert
wie dem Museum genutzt hat, konnte in
den fiinfziger Jahren niemand ahnen. Da-
von wird noch die Rede sein.

Uber dieser Berufstitigkeit wurde das ei-
gene kiinstlerische Schaffen nie vernach-
lassigt. Schon 1959 bietet sich die Chan-
ce, an einem groferen baubezogenen
Kunstwettbewerb teilzunehmen. Das
Eichamt in Bad Kreuznach sollte einen
Schmuck erhalten. »Die Beziehung zur
Flache der Riickwand wird hergestellt,
indem die Gestalten ohne gewolbte Run-
dungen« (also wesensméBig entgegenge-
setzt zum Charakter der Portritbiisten,
von denen schon die Rede war) »neben-
einandergereiht oder in Schichten hinter-
und ibereinander gestaffelt werden,
heiflt es in dem erwdhnten Katalog.

Dieser Hinweis ist sehr wichtig; denn er
deutet eine Formentwicklung an, die lan-
ge Zeit werkbestimmend und, parallel zu
der anderen, figiirlich-volumenorientier-
ten Gestaltungsweise, bis heute bedeut-
sam ist. Gemeint ist die fortschreitende
Reduzierung der gegenstiandlichen Form
zu strenger, koordinatenartiger Flachig-
keit, aus der dann wiederum eine Art Bal-
kenplastik hervorwiachst. Zu diesen sy-
stematisch entwickelten Koordinaten-
Formen gehort die »Gruppierung.
Ohne Frage ist das auch ein Tribut an den
Geist der Zeit, der die Abstraktion mit
Emphase als die einzig akzeptable Kunst-
gesinnung favorisierte. Welche Variatio-
nen hier moéglich waren, zeigt die » Vogel-
gruppe« im Roémisch-Germanischen
Zentralmuseum. Da ergeben sich Uber-
ginge und Kombinatior=n, aber auch
Antworten auf die architektonische Si-
tuation.

Diese Begabung hat auch dazu gefiihrt,
da Petermann héufig zu baubezogenen
Arbeiten herangezogen wurde. In Mainz
bezeugen es neben dem erwahnten Brun-
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nen im Museum die Grofplastik »Mann
mit Pferd« vor dem Philosophikum oder
die abstrakten roten Plastiken vor den na-
turwissenschaftlichen Instituten der Uni-
versitdt, die Arbeiten im Innenministe-
rium, die Gesamtausstattung der Kirche
St.Johann Evangelist (Dijonstra3e) oder
schlieflich die Gruppe »Mutter und
Kind« in der Frauenklinik der Universi-
tat.

An dieser Stelle zogere ich, fortzufahren,
denn einige der eben genannten Plasti-
ken sind aus Kunststoff gearbeitet, und
damit ist ein Thema angeschnitten, das
fiir Petermann von groBer Bedeutung ist.
Hier auch macht sich die Wechselbezie-
hung zwischen seinem Beruf als Restau-
rator im Museum, dem er nun schon seit
Jahrzehnten nachgeht, und seinem Wir-
ken als Kiinstler, als Plastiker (der Begriff
Bild-Hauer verbietet sich bei ihm), be-
merkbar, ein korrespondierendes Ver-
héltnis, das fiir beide Tatigkeiten frucht-
bar geworden ist.

Wir erinnern uns: Seinerzeit war Rein-
hold Petermann als Giefer an das Mu-
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seum gekommen. Damit war die her-
kommliche und damals unumstrittene
Art der Reproduktionstechnik umschrie-
ben. Aber bekanntlich brachten die 50er
und 60er Jahre eine spezifische techni-
sche Revolution mit sich, die Einfithrung
der Kunststoffe in die Praxis des Alltags.
So auch im Museum.

Um 1956 war es ein Wissenschaftler, der
die Museumsleute mit dem Kunststoff
PVC bekannt machte. Er stammte von
Dynamit Nobel. Ein Jahr spater machte
das Polyesterkunstharz von sich reden.
Eine andere Firma, die auch bei Zahn-
arztpraxen an die Tir klopfte, meldete
sich im Museum mit ihrem Produkt, und
schlieSlich bewéhrte sich ebenso ein
Dreikomponenten-Polyesterharz ~ der
BASE. Kurz, dem Gips-AbgieBverfahren
haben ldngst die Kunststoffe den Rang
abgelaufen oder sich doch gleichberech-
tigt dazugesellt.

Der Gewinn, den daraus die Museen und
die wissenschaftlichen Institute bezogen,
ist unbestritten. Hunderte und Aberhun-
derte von Kopien in Kunststoff aus dem

Reinhold Peter-
mann: »Gruppie-
rung«, Polyacryl,
20 mal 30 cm, um
1965.



Eine Arbeit
Petermanns aus
der Werkstatt des
Roémisch-Germa-
nischen Zentral-
museums. »Krater
von Vix«, Nachbil-
dung in Polyester,
Hohe 162 cm.

Portrdt

Institut bezeugen es in Europa und in vie-
len Mittelmeerlédndern. In Mainz ist wohl
das anschaulichste Beispiel zu sehen: das
Romerboot vor dem Hilton-Eingang, ge-
schaffen von Reinhold Petermann, dort,
wo die Relikte beim Hotelneubau 1981
gefunden worden waren. (Uber die ar-
chédologische Sensation der Romer-
schiffsfunde berichtete Rolf Dérrlamm
im Heft 2/1982 dieser Zeitschrift.)

Aber auch die kunstlerische Arbeit hat
durch das Aufkommen der Kunststoffe

eine neue, eine andere Dimension ge-
wonnen. Haufig wird das Verhiltnis von
Material und Asthetik so definiert, daf3
dem Material eine den Kiinstler inspirie-
rende Faszination beigelegt wird, die ihn

dazu bringt, sein Werk in einer spezifi-
schen, dem Material gemaBen Weise zu
gestalten. Petermann sieht es genau um-
gekehrt.

Er schreibt sich die Lust und den Sinn fiir
materielle Experimente zu, um in langen
Arbeitsprozessen herauszufinden, inwie-
weit und wie sich neue, unbekannte Ma-
terialien fiir kiinstlerische Absichten ver-
wenden lassen.

So haben die Kunststoffe eine groflc Be-
deutung fiir sein Werk erlangt. Aus dem
Bub, der in der Geborgenheit seines na-
turgegebenen »Ateliers« erste Erfahrun-
gen mit dem Holz und vielleicht auch mit
manch anderem Stoff gemacht hat, ist
nun der Mann geworden, der sich den
Kunststoff experimentell erschlieft. Ei-
ne gro3e Gruppe bilden die Balkenplasti-
ken, jene meist farblich mit kriftigem
Rot oder Blau akzentuierten Stelen oder
schwingenden Korper, die von dem Span-
nungsverhéltnis zwischen konvex und
konkav leben.

Durch die Lehrtitigkeit Petermanns an
der Universitat, wo er das Fach Aktzeich-
nen betreut, hat er auch wieder zur Figur
gefunden. Und auch hier hat er sich das
neue Material zunutze gemacht. Das for-
male Ergebnis unterscheidet sich deut-
lich von dem der abstrakten Balkenplasti-
ken. Herrscht dort der konstruktive Wille
vor, Planung, normative Stereometrie, so
entwickelt sich hier aus der Naturbeob-
achtung die endgiiltige Gestalt durch
Wegnahme und Hinzutun, Schichtungen
und Aufreilen der allzu betérenden
Oberflache. Ein tiberreiches, vielféltiges
und doch konsequent geschaffenes bild-
nerisches Werk liegt nun vor.

Der 60jahrige Petermann aber, der Flei-
Bige, der reich Begabte und der bei aller
Offentlichkeit, die seiner Kunst und sei-
ner beruflichen Tatigkeit zuteil geworden
ist, Unaufféllige, sucht weiter, versucht,
verwirft, findet und eignet sich Neues fiir
neue Ideen an. Wir werden noch oft von
diesem Kiinstler horen.
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